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1. Цели и задачи практических занятий Целями 

освоения дисциплины  является:   

- подготовка высококвалифицированных специалистов, способных осуществлять  

творческую деятельность по формированию эстетически выразительной 

предметнопространственной среды, интегрирующий художественную, инженерно-

конструкторскую, научно-педагогическую деятельность, направленную на создание и 

совершенствование высокоэстетичной, конкурентоспособной отечественной продукции, 

способствующей развитию экономики, повышению уровня культуры и жизни населения.  

- систематизация теоретических и практических знаний по композиционным 

особенностям в графическом дизайне.  

  

Задачами освоения дисциплины являются:  

- дать теоретические знания и практические навыки использования композиционных 

средств выразительности применительно к проектированию промышленных изделий;   

-ознакомить студентов с основными принципами организации визуальных, 

пластических, пространственных форм  

- научить студентов будущих дизайнеров формулировать проектные задачи на 

простых и очень доходчивых примерах;   

- научить моделировать саму проектную ситуацию и решать ее, используя 

композиционные, графические и логические навыки, используя всевозможные 

формообразующие технологии.  

- усвоение основных категорий профессионального мышления, под которыми 

понимается анализ, синтез, абстрагирование, обобщение, сравнение, конкретизация, 

классификация и систематизация,   

- научить умелому использованию навыков композиционных и формообразующих 

технологий.   

- формирование у студента профессионально значимых характеристик:   

1. Качественной работы с материалами.  

2. Умение ориентироваться в информации и находить нужные знания.  

3. Развитие воображения (разрушение стереотипов, создание образов).  

4. Развитие чувств (чувства цвета, формы, меры, композиции и т.д.).  

5. Обучение аналитической деятельности (поисковый этап, анализ и 

осмысление учебно-профессиональной задачи).  

6. Развитие зрительной памяти и представлений.  

- дать студентам навыки проектной графики, как основного инструмента 

проектирования.  

Курс «Основы композиции в дизайне» - вводный, закладывающий основы знаний на 

начальном этапе обучения творческим дисциплинам, позволяет с помощью определенных 

заданий ознакомить учащихся с основными принципами организации визуальных, 

пластических, пространственных форм. На занятиях по пропедевтике у студентов 

формируются, прежде всего, представления о творческой работе дизайнера и определенные 

художественные навыки, необходимые для создания собственных композиций.  

 Данные методические указания по выполнению практических работ составлены по 

дисциплине для студентов, содержат перечень заданий (согласно учебному плану), 

методические требования и методические рекомендации по выполнению этих заданий. 
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Темы практических занятий и примерные задания, указанные в методическом пособии 

соответствуют содержанию дисциплины (см. раздел II. рабочей программы для курса 

«Основы композиции в дизайне»).   

  

Целью практических занятий является формирование у студента профессионально 

значимых характеристик:  

- умение качественной работы с материалами.  

- умение ориентироваться в информации и находить нужные знания.  

- развитие воображения (разрушение стереотипов, создание образов).  

- развитие чувств (чувства цвета, формы, меры, композиции и т.д.).  

- способность аналитической деятельности (поисковый этап, анализ и 

осмысление учебно-профессиональной задачи).  

- развитие зрительной памяти и представлений.  

  

Задача практических занятий – обучение студентов умению практически применять 

знания, полученные на лекционных занятиях; усвоение студентами  основных категорий 

формальной  композиции, под которыми понимается анализ, синтез, абстрагирование, 

обобщение, сравнение, конкретизация, классификация и систематизация, и умелого 

использования навыков композиционных и формообразующих технологий.  

2. План практических занятий  

Перед выполнением пропедевтических заданий начитываются вводные лекции, 

которые ставят своей целью ознакомить аудиторию с теорией композиционных 

закономерностей и с задачами, которые предстоит решить в процессе работы над заданием.  

Практические занятия начинаются с объяснения темы и условий выполнения задания, 

демонстрируются образцы выполненных работ студентов.  

Консультации по теме выполненных практических заданий проводятся в индивидуальном 

порядке в аудиторное время на практических занятиях. Композиционные задания 

выдаются и начинают выполняться студентом в аудиторное время, а завершение работы 

дается  

на самостоятельную доработку. Практическая работа учащихся предполагает детальную 

проработку и оформление графических заданий.      
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№ 

занятия  

Тема  
  

1  
3  

  

1  
  

Формальная композиция из геометрических фигур с 

использованием принципов симметрии и асимметрии  

2  
Формальная композиция из геометрических фигур с 

использованием приемов:  нарастание и убывание  

3  
Формальная композиция с использованием средств 

выразительности:  пятно, линия, точка  

4  Формальная композиция на основе контрастных цветов  

5  
Статическая композиция из заданных геометрических 

фигур на листе в заданном формате  

6  
Динамическая композиция из заданных геометрических 

фигур на листе в заданном формате  

7  
Закрытая композиция из заданных геометрических фигур на 

листе в заданном формате  

8  
Открытая композиция из заданных геометрических фигур 

на листе в заданном формате  

9  Образная композиция на основе цветовых контрастов  

  

     

3. Методические указания к проведению практических занятий  

  

  

1 СЕМЕСТР  

  

На практических занятиях первого семестра выполняется упражнения из серий 

графических линейных композиций, в которых средствами графического моделирования 

изучаются основные принципы и закономерности построения ФК (фронтальной 

композиции). Изучаются основные композиционные схемы: статическая, динамическая, 

закрытая и открытая. Цель заданий - отработка категорий уравновешенности контраста и 

выявление центра композиции.  

  

Композиция  

Слово «композиция» происходит от латинского «Compositio» что означает сочинение, 

составление, связь, сопоставление. Все эти значения определенным образом присутствуют 

в современном понимании композиции, поскольку, если речь идет о композиции, то всегда 

имеется в виду некая целостность, наличие сложного строения, содержащего противоречия, 

приведенные к гармоническому единству благодаря системе связей между элементами. 
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Композиция отсутствует в хаотическом нагромождении предметов. Отсутствует и там, где 

содержание однородно, однозначно, элементарно. И наоборот, композиция необходима 

любой целостной структуре, достаточно сложной, будь то произведение искусства, 

научный труд, информационное сообщение или организм, созданный природой. 

Композиция необходима при создании форм предметного мира бытовых предметов, машин, 

зданий и других объектов дизайна и архитектуры; это также средство организации 

информации и средство построения художественной формы. Композиция обеспечивает 

логичное и красивое расположение частей, из которых состоит целое, придавая ясность и 

стройность форме и делая доходчивым содержание. Логика построения и красота, гармония 

в соотношениях частей целого присуща, как уже было замечено выше, не только творениям 

человека.  

В основе композиционного построения художественного произведения лежат 

композиционные принципы:  

  

1. Принцип целесообразности. Принцип целесообразности заключается в том, 

что авторский замысел и весь строй произведения предполагают наличие цели, идеи, 

смысла, художественной задачи, что и определяет, в конечном счете, развитие содержания 

произведения и направляет творческий процесс переработки материала в художественную 

форму.  

2. Принцип единства. Основной принцип, обеспечивающий целостность 

произведения. Благодаря этому принципу сложное выглядит не как конгломерат из 

разрозненных частей, а как связное целое. Композиция выступает как система внутренних 

связей, объединяющая все компоненты формы и содержания в единое целое. (Все 

остальные композиционные принципы рассматривают различные проявления связи, 

различные аспекты зависимости между частями и элементами произведения).  

3. Принцип доминанты. Внутреннее организующее начало в композиции с 

первого взгляда обнаруживается благодаря наличию доминанты — смыслового центра, где 

завязывается основное действие, возникают основные связи. С доминанты начинается 

восприятие произведения, она как бы точка отсчета, эмоционально смысловой и 

структурный центр. Смысловой центр часто совпадает со зрительным центром, т. е. 

располагается в центральной зоне картинного поля. Характеристики доминанты в более 

приглушенном звучании повторяются в отдельных частях формы, связывая их между 

собой.  

4. Соподчинение частей в целом. Группировка. Как уже неоднократно 

говорилось, в произведении художественном все части связаны между собой и с целым. 

Целое представляет собой совокупность связанных между собой частей, где подчиненность 

частей друг другу вполне, очевидна. Чтобы целое было воспринято, необходима 

определенная последовательность в восприятии частей; Эта последовательность 

обеспечивается благодаря группировке родственных или контрастирующих элементов. 

Части целого составляют группы, связанные друг с другом по признакам подобия или по 

контрасту. Тот же принцип повторяется и внутри каждой из групп (подобие или контраст), 

возникает ритм, пронизывающий насквозь все произведение. Все эти группы 

перекликаются между собой всеми своими элементами, так, что целое повторяется в его 

частях, а часть в целом. Благодаря группировке элементов и частей происходит 

последовательное восприятие частей целого, и в то же время целое воспринимается 

единовременно и цельно.  
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5. Принцип динамизма. Известно, что движение в картине не присутствует 

реально, а воспринимается сознанием, являясь реакцией зрительного аппарата, движением 

глаз, вызванным теми или иными зрительными впечатлениями. Даже если на картине 

изображено статическое состояние, симметричная композиция, устойчивая и неподвижная, 

в ней есть движение, ибо детали, элементы художественной формы всегда выражают 

движение: их цветовые и тоновые отношения, взаимодействие линий и форм, контрасты, 

напряженность вызывают сильные зрительные импульсы, а, следовательно, ощущение 

движения, жизни. Композиционные приемы обладают способностью направлять и 

усиливать это ощущение движения в изображении. Композиционное построение 

произведения изобразительного искусства может быть представлено в виде схемы из 

линий, показывающих направление движения в картине — по диагонали, по кругу, лучевое, 

S — образное. Движение в композиции имеет организованный характер, ритмизовано. С 

его помощью осуществляется гармония целого.  

6. Принцип равновесия. Уравновешенность частей в картине — 

первостепенное требование композиционного построения — означает расположение 

изобразительного материала вокруг воображаемой оси симметрии таким образом, чтобы 

правая и левая стороны находились в равновесии. Это требование к композиции восходит, 

как уже говорилось прежде, к всеобщему закону тяготения, определяющему 

психологическую установку в восприятии равновесия.  

7. Принцип гармонии. Внесение гармонического начала в композиционное 

построение и в моделировку формы означает не одно только соблюдение количественных 

отношений, обеспечивающих соразмерность, пропорциональность, равновесие. Гармония 

осуществляет связь между всеми элементами произведения примиряет противоречия 

между формой и содержанием, между материалом и формой, между предметом и 

пространством и прочими элементами формы, сводя все воедино в единое композиционное 

целое.  

Итак, подведем итог: в художественном произведении содержание раскрывается 

посредством художественно — образного решения темы и композиционного его 

построения с, помощью средств гармонизации. Метод, который лежит в основе этого 

процесса, есть диалектическое противопоставление и объединение связанных между собой 

по смыслу и по формальным признакам элементов формы с целью достижения единства 

целого. Поэтому используются средства и приемы, предназначенные для этой цели, т. е. 

способные сравнивать, сопоставлять, сближать, уподоблять, объединять, разъединять, 

уравновешивая и приводя к целостности. Поэтому композиционное целое следует 

рассматривать как систему отношений, где взаимосвязанные и взаимозависимые элементы, 

пребывая в противоречии, одновременно находятся в гармонически уравновешенном 

состоянии. Определявшими моментами этой системы являются уравновешенность и 

взаимосвязанность.  

Уравновешенность — равновесие между правой и левой частями изображения. 

Равновесие это носит динамический характер. В картине все — и динамическое, и 

статическое — выражает разные моменты движения, направленное движение и остановку, 

взаимодействие противоборствующих сил, причем характер движения выражается 

посредством ритма. Равновесие в пластике формы проявляется через симметрию, 

пропорции, ритм. Взаимосвязанность и соподчинение частей достигается с помощью 

средств гармонизации на основе сопоставления элементов по принципу сходства или, 

различия. Так, симметрия подчеркивает сходство, контраст — различие, нюанс — и 
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сходство и различие. Пропорции и ритм проявляют закономерности последовательных 

изменений. Таким образом, целостная форма как гармонически уравновешенное единство 

противоположностей пластически моделируется с помощью средств гармонизации через 

отношения сходного и противоположного.   

Все эти принципы проистекают из естественных, объективно существующих 

факторов, из особенностей восприятия человеком реально существующей 

действительности и из социально-биологической потребности в познании, в искусстве как 

в способе освоения мира и как форме общественного сознания.  

  

Симметрия и асимметрия  

В древности понятие симметрии отождествлялось с понятием соразмерности, 

равновесия, гармонии. В широком современном употреблении понятие симметрии 

связывается обычно со зрительным образом, формой, содержащей одинаковые (как 

минимум две) или подобные части. На аналогичном представлении базируется подход к 

понятию симметрии в современной теории художественной композиции.   

По определению А. В. Щубникова, приведенному в книге "Симметрия и 

антисимметрия конечных фигур" СМ., 1951г., «симметрия — это фигура, состоящая из 

равных и однообразно расположенных частей». Как видим, в данном случае понятие 

симметрии складывается из понятий о фигуре, о равенстве фигур и об однородном их 

расположении.  

Как видно из определений понятия «симметрия» человек пришел через эстетическое 

осознание явлений природы, через использование симметрии в художественном 

творчестве.  

Итак, симметрия — это свойство формы. Оно заключается в ее способности 

сохранять постоянство относительно определенных преобразований. Существует всего три 

вида (основных) способа преобразования, часто называемых операциями симметрии или 

"самосовмещениями". Это —  зеркальное отражение, поворот и параллельный перенос.   

Эти способы преобразования были  известны многим народам с древнейших времен. Они 

владели представлением о симметрии в широком смысле — кaк об эквиваленте 

уравновешенности и гармонии. В геометрических орнаментах всех веков запечатлены 

неиссякаемая фантазия и изобразительность художников и мастеров, чье творчество было 

ограничено жесткими рамками, установленными неукоснительным следованием 

принципам симметрии. Трактуемые несравненно шире, идеи симметрии нередко можно 

обнаружить в живописи, скульптуре, музыке, поэзии. Операции симметрии часто служат 

канонами, которым подчиняется балетные па — симметричные движения составляют 

основу танца. Не меньшее значение для человеческой культуры имеют причудливые схемы 

(узоры) взаимосвязей и уравновешенности причины и следствия, для постижения которых 

мы обращаемся к философии и естественным наукам.  

Наиболее известная и часто встречающаяся в природе разновидность симметрии — 

это отражение. Зеркало в точности воспроизводит то, что оно "видит", но обращает 

пространственный порядок: правая рука у вашего двойника в зеркале в действительности 

является левой, пальцы на ней расположены в обратном порядке. Продолжая эту аналогию, 

можно сказать, что зеркальной симметрией обладает все допускающее раздвоение на две 

зеркально равные половины.  

Зеркальную симметрию можно обнаружить повсюду, куда ни глянь: в листьях и 

цветах, растениях, архитектуре, орнаментах и т.д. Более того, зеркальная симметрия 
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свойственна телам почти всех живых существ. Важность понятия зеркальной симметрии 

вряд ли можно переоценить. Оно имеет фундаментальное значение для математической 

теории симметрии, но роль его в науке несравненно шире.  

Обычно, когда говорят о симметрии, имеют в виду зеркальную симметрию или 

достаточно хорошее приближение  к ней. Однако отражение в зеркале — лишь один из 

немногих способов повторения фигуры, приводящей к возникновению симметрического 

узора. Остроумное расположение двух зеркал предложил сэр Дэвид Брюстер, выпустивший 

в 1819 году небольшую книжку с изложением истории, теории и конструкции незадолго до 

того изобретенного им прибора. Свое детище сэр Дэвид назвал калейдоскопом.  

В калейдоскопе симметрия создается за счет оптического отражения произвольного 

мотива. При помощи двух зеркал, пересекающихся под выбранным углом, можно создать 

изящную конфигурацию, обладающую поворотной и зеркальной симметрией.  

Если два зеркала не пересекаются, а расположены параллельно друг другу, то 

возникает изображение зеркального типа. Вместо орнамента с элементами, 

расположенными по кругу, мы получаем бесконечно повторяющийся узор, напоминающий 

ленту из ткани. Плоский узор можно построить и при помощи трех зеркал, если составить 

из них трехгранную призму.  

С четырьмя зеркалами мы можем построить узор, неограниченно повторяющийся в 

двух независимых направлениях. С шестью зеркалами, образующими грани 

прямоугольного параллелепипеда, можно построить "узор", неограниченно 

повторяющийся по трем взаимно перпендикулярным направлениям. Узор этого типа 

представляет особый интерес, но чтобы увидеть его, нам пришлось бы каким-то образом 

проникнуть внутрь самого узора, такой узор трехмерен, поэтому его не встретишь в плоских 

орнаментах. И все же недоступная глазу трехмерная симметрия окружает нас со всех 

сторон.  

Мы уже упоминали о том, что возникающий в калейдоскопе узор обладает не только 

зеркальной, но и поворотной симметрией. Это означает, что внешний вид узора не 

изменится, если его повернуть на определенный угол вокруг оси, проходящей через центр. 

Угол поворота зависит от угла между зеркалами. Операция симметрии в этом случае 

сводится к повороту на конкретный угол, а элементом симметрии служит воображаемая ось, 

вокруг которой происходит поворот. (В калейдоскопе ось поворота совпадает с линией 

пересечения зеркал). Если угол поворота равен 90 градусов, то чтобы совершить полный 

оборот на 360 градусов, необходимо совершить один за другим 4 поворота. В этом случае 

ось называется осью симметрии четвертого порядка. Если угол поворота равен 120 

градусам, то мы имеем дело с осью третьего порядка, а если угол поворота равен 60 

градусам, — с осью шестого порядка.  

Существуют также узоры с поворотной симметрией, не обладающие плоскостями 

зеркальной симметрии. Такие узоры встречаются нескольких типов, и мы отмечаем их и в 

плоских орнаментах, и в трехмерных предметах, и в движениях. Детская вертушка может 

служить примером фигуры с поворотной симметрией, но не обладающей плоскостями 

симметрии.  

Любой неограниченно повторяющийся узор (одномерный, двумерный или 

трехмерный) непременно обладает элементом симметрии третьего типа: повторяемость в 

пространстве через определенное расстояние. Такая симметрия известна под названием 

трансляции, или параллельного переноса. Паркетные полы, узоры на обоях, кружевные 

ленты, кристаллические структуры, обладают трансляционной симметрией в том смысле, 
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что образуют узоры, не имеющие естественных границ.  Трансляцию можно комбинировать 

с отражением или поворотом, при этом возникают новые операции симметрии. Например, 

поворот на определенное число градусов, сопровождаемый трансляцией на заданное 

расстояние вдоль оси поворота, порождает винтовую симметрию. Винтовой симметрией 

обладает расположение листьев на стебле многих растений. Наивысшей степенью 

симметрии обладает шар, так как в центре его пересекается бесконечное множество осей и 

плоскостей симметрии.   

Перечисленные виды симметрии широко используют художники в своих 

произведениях. Так, работы голландского художника Морица Эшера представляют   

В сложной композиции симметричные группы элементов могут сочетаться с 

асимметричными. Асимметричная композиция применяется обычно для подчеркивания 

динамичности образа изделия или сооружения. В асимметричных композициях равновесие 

достигается путем приближения более легких форм к краю картинной плоскости. 

Симметрия предполагает: слабость, строгость, отдых, спокойствие, классицизм, силу как в 

совокупности, так и в деталях. Асимметрия означает: движение, динамизм, "жизнь", 

свободу. Если симметрия связывается с равновесием, покоем, то асимметрия говорит об 

отсутствии равновесия, нарушении покоя. Асимметрия по своей природе настроена на 

более активные связи с окружающей средой, поэтому она всегда вызывает повышенный 

интерес у художников. Проблема более быстрого вхождения новой формы в жизненную 

среду или же, наоборот, проблема выделения из окружающей среды чаще всего решается 

на динамичных формах, так как среда в целом тяготеет к статике. Стремление 

асимметричных форм к активному воздействию на среду объясняется тем, что объект с ярко 

выраженной асимметрией образует как бы прорыв в общем природном, симметричном 

поле.  

Симметрия и асимметрия в искусстве — два взаимно проникающих, взаимно 

сцепляющихся метода, которые дают множество произведений с гармоничным 

сосуществованием и статики, и динамики. Они как бы выражают две стороны жизни 

человека, его характер. Знание особенностей статичных и динамичных построений дает 

возможность выхода на композиции с нюансированным преобладанием тех или других 

начал.  

Признавая огромную роль простого равновесия (равного «веса» составляющих целое 

частей) в понятии о симметрии, мы осознаём важное значение его закономерностей в 

проектировании. Изображения предметов, имеющих разную форму, цвет, размер и 

находящихся на неодинаковом расстоянии от оси симметрии, имеют разный «вес» в 

композиции. Это психологически обоснованно. В прикладном искусстве кроме главной оси, 

объединяющей целое, бывают и подчиненные оси, обеспечивающие внутреннюю 

симметрию деталей.  

Симметрия и асимметрия, — характеризуется местоположением элементов 

относительно оси или центра вращения. Благодаря симметрии фиксируются правая и левая 

части изобразительного целого, акцентируется центр и воображаемая ось. Симметрия 

подразумевает равноценность, равновеликость. Благодаря симметрии композиция 

приобретает устойчивость, равновесие. Симметрия означает родство, сходство, но может 

служить и средством противопоставления (симметричное изображение, контрастное по 

тону или цвету; противопоставление двух контрастных фигур) в психологическом плане. 

Симметрия придает изображению статичность. Асимметрия ее нарушает, сохраняя, однако 
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ориентацию относительно оси, хотя при этом и отклоняется от нее. Асимметрия несет 

динамическое начало.  

В пропорции и соразмерности проявляются количественные отношения между 

частями целого и целым. Греки к ним присоединяли  и симметрию, рассматривая ее как вид 

соразмерности, — как ее частный случай — тождество. Она, как и пропорция, почиталась 

необходимым условием гармонии и красоты.  

На практических занятиях выполняются упражнения, в которых средствами тона и 

цвета моделируются различные проектные ситуации. Темы этого раздела знакомят 

будущего специалиста с закономерностями цветовосприятия на плоскости, объеме и 

пространстве, дают знания профессионального использования тона и цвета в процессе 

выполнения композиционных задач.  

  

Цвет и цветовая гармония, композиция и цвет.  

Чтобы осознанно конструировать цветовую композицию, необходимо оттолкнуться 

от теоретических основ цветоведения. Большую помощь на начальном этапе работы с 

цветом окажет двенадцатичастный цветовой круг, в котором основные цвета — жёлтый, 

красный и синий — образуют равносторонний треугольник. Цвета второго порядка: жёлтый 

+ красный = оранжевый жёлтый + синий = зелёный красный + синий = фиолетовый.   

При дальнейшем смешении образуются цвета  третьего порядка:  

жёлтый + оранжевый = жёлто-оранжевый красный + оранжевый 

= красно-оранжевый красный + фиолетовый = красно-

фиолетовый синий + фиолетовый = сине-фиолетовый  синий + 

зелёный = сине-зелёный жёлтый + зелёный = жёлто-зелёный.  

Таким образом, возникает правильный цветовой круг из двенадцати цветов, в котором 

каждый цвет имеет своё неизменное место, а их последовательность имеет тот же порядок, 

что в радуге или в естественном спектре.  

Мы говорим о контрастах, когда, сравнивая между собой два цвета, находим между 

ними чётко выраженные различия. Когда эти различия достигают своего предела, мы 

говорим о диаметральном или полярном контрасте. Так, противопоставления большой — 

маленький, белый — чёрный, холодный — тёплый в своих крайних проявлениях 

представляют собой полярные контрасты. Наши органы чувств функционируют только 

посредством сравнений. Изучая характерные способы воздействия цвета, мы можем 

констатировать наличие семи видов контрастных проявлений. Они настолько различны по 

своим основам, что каждый из них должен быть изучен отдельно. Каждый из них 

контрастов по своему особому характеру и художественной значимости, зрительному, 

экспрессивному и конструктивному действию столь своеобразен и единственен в своём 

роде, что, благодаря им, мы можем открыть для себя все основные художественные 

возможности цвета.  

Контраст цветовых сопоставлений  

    Контраст цветовых сопоставлений — самый простой. Он не предъявляет больших 

требований к цветовому видению, потому что его можно продемонстрировать с помощью 

всех чистых цветов в их предельной насыщенности.  

Также как чёрный и белый цвета образуют самый сильный контраст светлого и 

тёмного, так и жёлтый, красный и синий цвет обладают наиболее сильно выраженным 

цветовым контрастом. Для того чтобы убедиться в этом, нужно, по крайней мере, три ярких 
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и достаточно удаленных друг от друга цвета. Данный контраст создает впечатление 

пестроты, силы, решительности. Интенсивность цветового контраста всегда уменьшается 

по мере того, как выбранные нами цвета удаляются от основных трёх. Так, оранжевый, 

зелёный и фиолетовый по своей контрастности уже гораздо слабее, чем жёлтый, красный и 

синий, а воздействие цветов третьего порядка ещё менее явно. Когда каждый цвет отделен 

друг от друга чёрными или белыми линиями, то их индивидуальный характер становится 

выраженным более резко, а взаимные излучения и взаимные влияния тем самым 

уменьшаются. Каждый цвет в этом случае проявляет, прежде всего, свою реальную 

конкретность.   

В пределах цветового контрастирования может быть решено множество живописных 

тем. Этот контраст дает ощущение особой пестроты жизни, порождённой стихийной силой. 

Незатемнённые цвета первого и второго порядка всегда вызывают в нас ощущение 

первородных космически-светоносных сил и жизнеутверждающей материальности. На 

цветовых контрастах основано народное искусство различных стран. Пёстрые вышивки, 

костюмы и керамика свидетельствуют о естественной радости, которую вызывают яркие 

краски. В украшенных миниатюрами ранних средневековых рукописях контрасты по цвету 

используются в самых разных вариантах;  причём в меньшей степени в мотивах духовного 

порядка, и в большей — в целях создания радостной декоративной пестроты.  

  

Контраст светлого и тёмного  

 Для художника белый и чёрный цвет является наиболее сильным выразительным 

средством для обозначения света и тени. Белое и чёрное во всех отношениях 

противоположны, но между ними расположены области серых тонов и весь ряд 

хроматического цвета.       

Овладев проблемами тональных соотношений белого, серого и чёрного, можно 

перейти к изучению контрастов, основанных на пропорциональных и количественных 

соотношениях цветов. Контраст пропорций — это противопоставление большого — 

маленькому, длинного — короткому, широкого — узкому, толстого — тонкому. Для того 

чтобы освоить это, нужно выполнить упражнения на пропорциональные соотношения 

светлого и тёмного, которые развивают не только чувство пропорций, но и восприятие 

позитивных - тёмных и негативных - белых, остаточных форм.    

В европейском и восточноазиатском искусстве мы находим много произведений, 

которые построены исключительно на чистом контрасте светлого и тёмного. Этот контраст 

имел огромное значение для живописи тушью в Китае и Японии. Основы этого искусства 

выросли здесь из шрифта и письма кистью.   

Особые затруднения вызывают холодные и тёплые цвета. Холодные цвета производят 

впечатление прозрачности и лёгкости и в большинстве случаев используются слишком 

светлыми, в то время как тёплые цвета, благодаря их непрозрачности, используются 

слишком тёмными.  Одинаковая светлота или одинаковая темнота делают цвета как бы 

родственными. Благодаря одинаковой тональности они становятся как бы связанными и 

объединёнными между собой. Сам этот факт и его возможности как художественного 

средства недооценивать нельзя. Особенно сложны проблемы светлого и тёмного в 

хроматических цветах и в их отношении к ахроматическим цветам — чёрному, белому и 

серому.  

  

Контраст холодного и тёплого  
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На первый взгляд может показаться странным отожествлять ощущение температуры 

со зрительным восприятием цвета. Однако опыты показали разницу в 3-4 градуса в 

субъективном ощущении тепла или холода в мастерских, окрашенных в сине-зелёный цвет, 

и мастерских, окрашенных в красно-оранжевый. Возвращаясь к цветовому кругу, мы 

видим, что жёлтый цвет — самый светлый, а фиолетовый — самый тёмный. Это значит, что 

эти два цвета образуют самый сильный контраст света и темноты. Под прямым углом к оси 

«жёлтый — фиолетовый» расположены «красно-оранжевый» и «сине-зелёный», которые 

являются двумя полюсами контраста холода и тепла. Красно-оранжевый, или сурик — 

самый теплый, а сине-зелёный, или окись марганца — самый холодный цвет. Обычно 

жёлтый, жёлто-оранжевый, оранжевый, красно-оранжевый, красный и красно-фиолетовый 

принято называть тёплыми цветами, а жёлто-зелёный, зелёный, сине-зелёный, синий, сине-

фиолетовый и фиолетовый — холодными, но подобная классификация легко может ввести 

нас в заблуждение. Совершенно так же, как полярности белого и чёрного представляют 

собой самый светлый и самый тёмный цвет, а все серые тона только относительно светлые 

или тёмные в зависимости от того, контрастируют ли они с более тёмным или светлым 

тоном, так и сине-зеленый и красно-оранжевый как полярности холода и тепла всегда 

холодные и теплые, в то время как промежуточные цвета, расположенные между ними, 

могут быть холодными или теплыми только в зависимости от того, контрастируют ли они с 

более тёплыми или холодными тонами. Характер холодных и тёплых цветов можно было 

бы представить в таких сопоставлениях: холодный — тёплый; теневой — солнечный; 

прозрачный — непрозрачный; успокаивающий — возбуждающий; жидкий — густой; 

воздушный — земной; далёкий — близкий; лёгкий — тяжёлый; влажный — сухой.  

  Эти различные способы проявления контраста холода и тепла говорят о его огромных 

выразительных возможностях, позволяющих добиться большой живописности и особой 

музыкальности общей атмосферы произведения.  

В природе более удалённые предметы в силу отделяющего их от нас воздушного слоя 

всегда кажутся более холодными. Контраст холодного и тёплого обладает также свойством 

влиять на ощущение приближенности и удаленности изображения. И это качество делает 

его важнейшим изобразительным средством в передаче перспективы и пластических 

ощущений. Если необходимо создать композицию, проработанную и строго выдержанную 

с точки зрения определенного контраста, то все остальные контрастные проявления должны 

стать второстепенными или вообще не использоваться.   

  

Контраст дополнительных цветов  

Мы называем два цвета дополнительными, если их пигменты, будучи смешанными, 

дают нейтральный серо-чёрный цвет. В физике два хроматических света, которые при 

смешивании дают белый свет, также считаются дополнительными. Два дополнительных 

цвета образуют странную пару. Они противоположны друг другу, но нуждаются один в 

другом. Расположенные рядом, они возбуждают друг друга до максимальной яркости и 

взаимоуничтожаются при смешивании, образуя серо-чёрный тон, как огонь и вода. Каждый 

цвет имеет лишь один единственный цвет, который является по отношению к нему 

дополнительным. В цветовом круге на рисунке 3 дополнительные цвета расположены 

диаметрально один другому. Они образуют следующие пары дополнительных цветов: 

жёлтый — фиолетовый; жёлто-оранжевый — сине-фиолетовый; оранжевый — синий; 

красно-оранжевый — сине-зелёный; красный — зелёный; красно-фиолетовый — 

жёлтозелёный.  
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Если мы проанализируем эти пары дополнительных цветов, то найдём, что в них 

всегда присутствуют все три основных цвета: жёлтый, красный и синий: жёлтый — 

фиолетовый = жёлтый, красный + синий; синий — оранжевый = синий, жёлтый + красный; 

красный — зелёный = красный, жёлтый + синий.  

Подобно тому, как смесь жёлтого, красного и синего даёт серый, так и смесь двух 

дополнительных цветов также превращается в вариант серого цвета. Закон дополнительных 

цветов является основой гармоничности композиции, потому что при его соблюдении в 

глазах создаётся ощущение полного равновесия. При этом каждый цвет остаётся 

неизменным в своей интенсивности. Впечатления, производимые дополнительными 

цветами, идентичны сущности собственно самого цвета. Однако помимо этого каждая пара 

дополнительных цветов обладает и другими особенностями. Так, пара жёлтый-фиолетовый 

представляет собой не только контраст дополнительных цветов, но и сильный контраст 

светлого и тёмного. Красно-оранжевый — сине-зелёный это также не только пара 

дополнительных цветов, но одновременно и чрезвычайно сильный контраст холодного и 

тёплого.   

  

Симультанный контраст  

Понятие «симультанный контраст» обозначает явление, при котором наш глаз при 

восприятии какого-либо цвета тотчас же требует появления его дополнительного цвета, и 

если такового нет, то симультанно, т.е. одновременно, порождает его сам. Этот факт 

означает, что основной закон цветовой гармонии базируется на законе о дополнительных 

цветах. Симультанно порождённые цвета возникают лишь как ощущение и объективно не 

существуют. Можно поставить следующий опыт: на большой, ярко окрашенной плоскости 

разместить маленький чёрный квадрат, затем поверх него положить листок папиросной 

бумаги. Если эта плоскость окрашена в красный цвет, то чёрный квадрат будет казаться 

зеленоватым, если в зелёный, то чёрный квадрат покажется красноватым, на фиолетовом 

фоне — желтоватым, а если поместить его в жёлтый, то чёрный квадрат будет казаться 

фиолетово-серым. Каждый цвет в глазах зрителя одновременно порождает и свой 

противоположный тон.  

Поскольку симультанно возникающие цвета реально не существуют, а возникают 

лишь в глазах, они вызывают в нас чувство возбуждения и живой вибрации от непрерывно 

меняющейся интенсивности этих цветовых ощущений. При длительном рассматривании 

основной цвет как бы теряет свою силу, глаз устаёт.  

  

Контраст цветового насыщения  

Говоря о «качестве цвета», мы имеем в виду его чистоту и насыщенность. Слова 

«контраст насыщения» фиксируют противоположность между цветами насыщенными, 

яркими и блёклыми, затемнёнными. Призматические цвета, полученные путём 

преломления белого света, являются цветами максимального насыщения или максимальной 

яркости.  

Среди пигментных цветов мы также имеем цвета максимальной насыщенности. Едва 

только чистые цвета затемняются или осветляются, они теряют свою яркость. Цвета могут 

быть осветлены или затемнены четырьмя способами, причём они весьма различно 

реагируют на средства, которые используются в этих целях. Чистый цвет может быть 

смешан с белым, что придаёт ему несколько более холодный характер. Карминно-красный 

цвет при его смещении с белым приобретает синеватый опенок и резко меняет свой 
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характер. Жёлтый также становится немного более холодным благодаря примеси белого, а 

основной характер синего цвета остаётся в значительной мере неизменным. Фиолетовый 

цвет чрезвычайно чувствителен к примеси белого, и если насыщенный тёмно-фиолетовый 

цвет имеет в себе нечто угрожающее, то от примеси белого он становится более светлым - 

лиловым — и производит приятное и спокойно-весёлое впечатление. Чистый цвет можно 

смешать с чёрным. При этом жёлтый теряет свою лучистую светлоту и яркость и 

приобретает некую болезненность и коварную ядовитость. Это немедленно сказывается на 

силе его яркости. При подмешивании чёрного цвета к ярко-красному кармину последний 

получает звучание, приближающее его к фиолетовому. Красная киноварь при 

подмешивании чёрного даёт нечто вроде жжённого, красно-коричневого вещества. Синий 

цвет затмевается чёрным. Достаточно небольшого добавления чёрного, чтобы его яркость 

быстро исчезла. Зелёный цвет допускает гораздо больше модуляций, чем фиолетовый или 

синий, и имеет много возможностей своего изменения. Обычно чёрный цвет отнимает у 

цветов их светлоту. Насыщенный цвет может быть разбавлен благодаря добавлению к нему 

смеси чёрного и белого, то есть серого цвета. Едва только к насыщенному цвету добавляется 

серый, то получаются светлые, более светлые или более тёмные, но во всяком случае, более 

блёклые тона, чем тон первоначального цвета. Подмешивание серого цвета нейтрализует 

другие цвета и делает их «слепыми». Делакруа ненавидел серый цвет в живописи и по 

возможности избегал его, ибо смешанные с серым цветом тона нейтрализуются 

симультанным контрастом. Чистые цвета могут быть изменены путём добавления 

соответствующих дополнительных цветов. Если к фиолетовому цвету подмешать жёлтый, 

то получатся промежуточные тона между светло-жёлтым и тёмно-фиолетовым. Зелёный и 

красный не очень различаются по тональности, но при смешивании переходят в серо-

черный. Различные смеси двух дополнительных цветов при осветлении их белым цветом 

дают редкостные по своей сложности тона.  

Если в какой-либо смеси участвуют все три цвета «первого порядка», то полученный 

цвет будет отличаться слабым, блёклым характером. В зависимости от пропорций, он может 

казаться желтоватым, красноватым, синевато-серым или чёрным. С помощью трёх цветов 

«первого порядка» могут быть получены все степени блёклости. То же относится и к трём 

цветам «второго порядка» или ко всякой другой комбинации, если только в этой смеси 

будут участвовать три основных цвета — жёлтый, красный и синий.  

Действие контраста «блёклый-яркий» относительно. Какой-нибудь цвет может 

показаться ярким рядом с блёклым тоном, и блёклым — рядом с более ярким.   

Если мы хотим добиться выразительности всей композиции, используя только 

контраст насыщения без всяких иных контрастов, то блёклый цвет должен быть подмешан 

к яркому, то есть яркий красный должен контрастировать с блёклым красным, а синий 

яркий с блёклым синим. Но нельзя ставить вместе яркий красный с блёклым синим или 

яркий зелёный с блеклым красным. Иначе чистый контраст насыщения будет заглушен 

другими новыми контрастами, например, контрастом холода и тепла, и действие контраста 

насыщения с его тихой и спокойной выразительностью будет поставлено под вопрос.  

  

Контраст цветового распространения  

Контраст цветового распространения характеризует размерные соотношения между 

двумя или несколькими цветовыми плоскостями. Его сущность — противопоставление 

между «много» и «мало», «большой» и «маленький».  
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Цвета могут компоноваться друг с другом пятнами любого размера. Силу воздействия 

цвета определяют два фактора. Во-первых, его яркость и, во-вторых, размер его цветовой 

плоскости. По Гёте световую насыщенность различных цветов можно представить 

системой следующих соотношений: жёлтый: 9; оранжевый: 8; красный: 6; фиолетовый: 3; 

синий: 4; зелёный: 6.   

Приведём отношения светлоты следующих пар дополнительных цветов: жёлтый:  

фиолетовый = 9:3 = 3:1 = 3/4; 1/4; оранжевый: синий = 8:4= 2:1 = 2/3; 1/3; красный: зелёный 

= 6:6=1:1=1/2:1/2.  

Если для гармонизации размеров цветовых плоскостей опираться на эти данные, то 

необходимо использовать эквиваленты, обратные соотношению световых величин. То есть, 

жёлтый цвет, будучи в три раза сильнее, должен занимать лишь одну треть пространства, 

занимаемого его дополнительным фиолетовым цветом. Таким образом, гармоничные 

размеры плоскостей для основных и дополнительных цветов могут быть выражены 

следующими цифровыми соотношениями: жёлтый: оранжевый =3:4; жёлтый: красный =3:6; 

жёлтый: фиолетовый =3:9; жёлтый: синий =3:8; жёлтый: красный: синий =3:6:8; оранжевый: 

фиолетовый: зелёный =4:9:6. Соответствующим образом можно представить также и все 

другие цвета в их соразмерной связи между собой.  

Представленная здесь система количественных соотношений имеет силу только при 

использовании цветов в максимальной их яркости. При её изменении меняются и 

соответствующие размеры цветовых площадей. Оба фактора — и яркость, и размер 

цветовой плоскости самым тесным образом связаны между собой. Если в цветовой 

композиции вместо гармоничных пространственных отношений между цветами 

доминирует какой-то один цвет, композиция приобретает особо экспрессивную активность.   

 При резко выраженном контрасте распространения цветов они начинают производить 

совершенно новое впечатление. Благодаря применению двух взаимно усиливающих друг 

друга контрастов можно придать картине необыкновенную живость и редчайшую цветовую 

экспрессию. Здесь проявляется исключительная особенность контраста распространения — 

его способность изменять и усиливать проявление всех других контрастов. В разделе, 

посвященном контрасту светлого и тёмного, уже немного говорилось о цветовом 

пропорционировании. Но в сущности именно только контраст распространения в полном 

смысле является контрастом пропорций.   

Формы, размеры и очертания цветовых плоскостей должны определяться характером 

цвета и его интенсивностью, а не предрешаться собственно рисунком. Соблюдение этого 

правила особенно важно для определения цветовых масс. Размеры цветовых пятен ни в 

коем случае не могут быть установлены с помощью линейных контуров, ибо эти размеры 

определяются лишь интенсивностью красок, характером цвета, его яркостью и силой 

воздействия, которая во многом зависит от контрастного сопоставления цветов. Если 

жёлтое пятно должно выделяться среди светлых тонов, то оно должно занимать большую 

площадь, чем в том случае, когда это же пятно находится в окружении тёмных тонов. И 

здесь достаточно небольшого жёлтого пятна, поскольку его яркость усиливается самим 

окружением. Подобным же образом отношения всех цветовых масс должны выстраиваться 

в соответствии с силой их воздействия.  

  

  

ЗАДАНИЕ 1. ФОРМАЛЬНАЯ КОМПОЗИЦИЯ ИЗ ГЕОМЕТРИЧЕСКИХ ФИГУР С 

ИСПОЛЬЗОВАНИЕМ ПРИНЦИПОВ СИММЕТРИИ И АСИММЕТРИИ  
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Тема: Первичные графические элементы композиции и важнейшие принципы ее  

организации. Построение типоразмерных рядов. Элементы (сближение-удаление, 

нарастание-убывание, симметрия-асимметрия, повтор, группировка). Морфологические 

структуры.  

Цель: освоение студентами метода построения  композиции состоящей из простых 

геометрических фигур с использованием средств выразительности: точка, линия, пятно; 

развитие чувства  формы, меры, композиции, вырабатывание умения работы с материалами.  

Задача:  Построить формальную композицию из простых геометрических фигур с 

использованием принципов симметрии и ассиметрии.  

Изобразительные средства: тон, линия. Формат листа А3,  композиции в квадратах 

20х20 см.  

Материалы: тушь, гуашь, перо, кисть.   

Требования:     

1.  композиция располагается на листе бумаги 30х40см (формат А3); 2. 

 используется произвольное количество простых геометрических  фигур.  

3. композиция выполняется в квадрате со сторонами 20х20 см;  

4. работа выполняется в черно-белом варианте, возможно использование одного 

цвета.  Методические указания.  

1. Допускается использование различных видов симметрии: осевая, зеркальная, 

винтовая, симметрия трансляции, симметрия подобия.  

2. Композиция должна иметь ритм. Выделение главного элемента по 

отношению к подчиненным достигается неравенством их по следующим признакам: форме, 

величине, и расположению на плоскости. Время выполнения задания: 8 часов.  
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ЗАДАНИЕ 2. ФОРМАЛЬНАЯ КОМПОЗИЦИЯ ИЗ ГЕОМЕТРИЧЕСКИХ ФИГУР С  

ИСПОЛЬЗОВАНИЕМ ПРИЕМОВ:  НАРАСТАНИЕ И УБЫВАНИЕ  

  

Тема: Первичные графические элементы композиции и важнейшие принципы ее  

организации. Построение типоразмерных рядов. Элементы (сближение-удаление, 

нарастание-убывание, симметрия-асимметрия, повтор, группировка). Морфологические 

структуры.  

Цель: освоение студентами метода построения  композиции состоящей из простых 

геометрических фигур с использованием развитие чувства  формы, меры, композиции, 

вырабатывание умения работы с материалами.  

Задача: создать формальную композицию  из простых геометрических фигур 

используя прием нарастания и убывания.  

Изобразительные средства: тон, линия, пятно.   

Материалы: тушь, гуашь, перо, кисть.  

Требования:     



20  
  

1. композиция располагается на листе бумаги 30х40см (формат А3);  

2. используются изображения стилизованных объектов и абстрактных 

геометрических фигур.  

3. композиция выполняется в квадрате со сторонами 20х20 см; 4.  работа 

выполняется в черно-белом варианте. Методические указания.  

1. Допускается использование любой композиционной схемы (статика, 

динамика,  

и т.д.)  

2. Композиция должна иметь композиционный центр. Выделение главного 

элемента по отношению к подчиненным достигается неравенством их по следующим 

признакам: форме, величине, и расположению на плоскости.  

3. Композиция плоскости листа решается зрительным равновесием между 

площадью элементов (или их массой), интервалами между ними и площадью свободного 

поля листа. Время выполнения задания: 8 часов.  
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ЗАДАНИЕ 3. ФОРМАЛЬНАЯ КОМПОЗИЦИЯ С ИСПОЛЬЗОВАНИЕМ СРЕДСТВ  

ВЫРАЗИТЕЛЬНОСТИ:  ПЯТНО, ЛИНИЯ, ТОЧКА  

  

Тема: 2. Типология композиционных средств и их взаимодействие.  

Графические формы выразительности ФК. Точка. Линия. Пятно.   

Простейшие основные элементы (геометрические фигуры) применяемые в ФК.   

Цель: Освоение метода построения  композиций, включающих различные виды линий и 

пятен. Развить чувство  формы, меры, композиции. Выработать умения и навыки работы с 

материалами.  

Задача:  Построить  композицию, основанную на  контрасте точки и линии 

Изобразительные средства: тон, линия.   

Материалы: тушь, гуашь, перо, кисть.   

Требования:     

1. композиция располагается на листе бумаги 30х40см (формат А3);  

2. используются изображения стилизованных объектов и абстрактных 

геометрических фигур.  

3. композиция выполняется в квадрате со сторонами 20х20 см; 4.  работа 

выполняется в черно-белом варианте. Методические указания.  

1. Допускается использование любой композиционной схемы (статика, 

динамика,  

и т.д.)  

2. Композиция должна иметь композиционный центр. Выделение главного 

элемента по отношению к подчиненным достигается неравенством их по следующим 

признакам: форме, величине, и расположению на плоскости.  

3. Композиция плоскости листа решается зрительным равновесием между 

площадью элементов (или их массой), интервалами между ними и площадью свободного 

поля листа.  
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ЗАДАНИЕ 4. ФОРМАЛЬНАЯ КОМПОЗИЦИЯ НА ОСНОВЕ КОНТРАСТНЫХ  

ЦВЕТОВ  

  

Тема: Цвет и цветовая гармония, композиция и цвет.  

Цвет: моно- и  полихроматические цветовые гаммы; цветовые гармонии и средства их 

достижения. Цветовые контрасты.  

Цель:  освоение студентами метода построения  композиции состоящей из простых 

геометрических фигур с использованием контрастных отношений Контраст цветовых 

сопоставлений, холодного и теплого цветов, светлого и тёмного, дополнительных цветов, 

симультанный контраст, Контраст цветового насыщения, Контраст цветового 

распространения, развитие чувства  формы, меры, композиции, вырабатывание умения 

работы с материалами.  

Задача:  на основе заданного образа построить формальную композицию  из пятен 

свободной формы, используя контрастные цветовые отношения.   

Изобразительные средства: тон, линия, пятно. Формат листа А3 композиция в 

квадрате 20х20 см.  

Материалы: тушь, гуашь, перо, кисть.   

Требования:     

1. композиция располагается на листе бумаги 30х40см (формат А3);  

2. используются несколько плоских геометрических элементов с возможностью 

изменения масштаба или дублированием элементов;  

3. композиция выполняется в квадрате со сторонами 20х20 см;  

4. работа выполняется в цвете с использованием основных чертежных 

инструментов: рейсфедера, чертежного пера, рапидографа,  кисти (для заливки 

поверхностей). Методические указания.  

1. Допускается использование любой композиционной схемы (статика, 

динамика,  

и т.д.)  
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2. Композиция должна иметь композиционный центр. Выделение главного 

элемента по отношению к подчиненным достигается неравенством их по следующим 

признакам: форме, величине, цвету и расположению на плоскости.  

3. Композиция плоскости листа решается зрительным равновесием между 

площадью элементов (или их массой), интервалами между ними и площадью свободного 

поля листа.  

Время выполнения задания: 9 часов.  

  

  
  

  

  

2 СЕМЕСТР  

Распределение часов  

по видам практической работы студентов  

  

Вид практической работы  
Кол-во часов  

завершение заданий, выданных на 

практических занятиях  

34 ч  

  

ИТОГО  34 ч  

  

  

МЕТОДИЧЕСКИЕ УКАЗАНИЯ ДЛЯ ВЫПОЛНЕНИЯ ПРАКТИЧЕСКИХ ЗА- 

ДАНИЙ 2 СЕМЕСТРА  

  

В зависимости от расположения композиционных осей композиции можно разделить 

на:   

Статические - оси пересекаются под прямым углом и строго соответствуют 

вертикалям и горизонталям  

Динамические – оси пересекаются под острым углом, доминируют диагонали.   
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Закрытые – изображение стягивается к центру произведения, есть четко выраженный 

центр. Преобладают центростремительные силы.   

Открытые – движение элементов от центра, изображение раскрывается к зрителю. 

Преобладают центробежные силы.  

  

ЗАДАНИЕ 1. СТАТИЧЕСКАЯ КОМПОЗИЦИЯ ИЗ ЗАДАННЫХ ГЕОМЕТРИЧЕ- 

СКИХ ФИГУР НА ЛИСТЕ В ЗАДАННОМ ФОРМАТЕ   

  

Тема: Графические структуры на плоскости и способы трансформации плоского 

листа.   

Композиционные схемы. Изобразительное поле.  

 Композиционные приемы  на базе нескольких фигур простой геометрии.  

Цель. Дать представление о возможности композиционного решения поверхности 

листа бумаги с помощью ограниченного числа плоских элементов.   

Задача. Добиться согласованности  и соподчиненности входящих в композицию 

элементов, выявить фронтальность плоского листа. С помощью расположения элементов 

по вертикальной и горизонтальной оси, добиться статичного, уравновешенного 

расположения элементов композиции. Сориентировать композицию по отношению к 

зрителю (определить где верх и низ).   

Изобразительные средства: тон, линия, пятно. Формат листа А3 композиция в 

квадрате 20х20 см.  

Материалы: тушь, гуашь, перо, кисть.   

Требования:     

1. композиция располагается на листе бумаги 30х40см (формат А3);  

2. используются 3-5 заданных плоских геометрических элемента с 

возможностью изменения масштаба или дублированием элементов;  

3. соотношение сторон формата - квадрат со сторонами 20х20 см;  

4. работа выполняется в черно-белой линейной графике с использованием 

основных чертежных инструментов: рейсфедера, чертежного пера, рапидографа,  кисти 

(для заливки поверхностей).  

Методические указания.  

1. Допускается как симметричное, так и асимметричное расположение 

элементов на листе.  

2. Композиция должна иметь композиционный центр. Выделение главного 

элемента по отношению к подчиненным достигается неравенством их по трем признакам: 

форме, величине и расположению на плоскости.  

3. Композиция плоскости листа решается зрительным равновесием между 

площадью элементов (или их массой), интервалами между ними и площадью свободного 

поля листа.  
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Задание 2  

Динамическая композиция из заданных геометрических фигур на листе в заданном 

формате  

  

 Тема: Графические структуры на плоскости и способы трансформации плоского 

листа.   

Композиционные схемы. Изобразительное поле.  

 Композиционные приемы  на базе нескольких фигур простой геометрии.  

Динамическая композиция из заданных геометрических фигур на листе в заданном 

формате.  

Цель. Дать представление о возможности композиционного решения поверхности 

листа бумаги с помощью ограниченного числа плоских элементов.   

Задача. Добиться согласованности  и соподчиненности входящих в композицию 

элементов, выявить фронтальность плоского листа. С помощью расположения элементов 

по диагонали, добиться динамичного расположения элементов композиции. 

Сориентировать композицию по отношению к зрителю (определить где верх и низ).   

Изобразительные средства: тон, линия, пятно. Формат листа А3 композиция в 

квадрате 20х20 см.  

Материалы: тушь, гуашь, перо, кисть.   

Требования:     

1. композиция располагается на листе бумаги 30х40см (формат А3);  

2. используются 3-5 заданных плоских геометрических элемента с 

возможностью изменения масштаба или дублированием элементов;  

3. соотношение сторон формата - квадрат со сторонами 20х20 см;  

4. работа выполняется в черно-белой линейной графике с использованием 

основных чертежных инструментов: рейсфедера, чертежного пера, рапидографа,  кисти 

(для заливки поверхностей).  

Методические указания.  

Время выполнения задания:   7  часов.   
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1. Допускается как симметричное, так и асимметричное расположение 

элементов на листе.  

2. Композиция должна иметь композиционный центр. Выделение главного 

элемента по отношению к подчиненным достигается неравенством их по трем признакам: 

форме, величине и расположению на плоскости.  

3. Композиция плоскости листа решается зрительным равновесием между 

площадью элементов (или их массой), интервалами между ними и площадью свободного 

поля листа.  

Время выполнения задания: 7 часов.  

  
  

  

ЗАДАНИЕ 3. ЗАКРЫТАЯ КОМПОЗИЦИЯ ИЗ ЗАДАННЫХ ГЕОМЕТРИЧЕСКИХ  

ФИГУР НА ЛИСТЕ В ЗАДАННОМ ФОРМАТЕ  

  

Тема:  Графические структуры на плоскости и способы трансформации плоского 

листа.   

Композиционные схемы. Изобразительное поле.  

 Композиционные приемы  на базе нескольких фигур простой геометрии.  

Закрытая  композиция из заданных геометрических фигур на листе в заданном 

формате.   

Цель. Дать представление о возможности композиционного решения поверхности 

листа бумаги с помощью ограниченного числа плоских элементов.   

Задача. С помощью расположения элементов по осям, пересекающимся в центре 

композиции, добиться объединения элементов вокруг оптического центра композиции. 

Добиться согласованности  и соподчиненности входящих в композицию элементов. 

Сориентировать композицию по отношению к зрителю (определить где верх и низ).   

Изобразительные средства: тон, линия, пятно. Формат листа А3 композиция в 

квадрате 20х20 см.  

Материалы: тушь, гуашь, перо, кисть.   
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Требования:     

1. композиция располагается на листе бумаги 30х40см (формат А3);  

2. используются 3-5 заданных плоских геометрических элемента с 

возможностью изменения масштаба или дублированием элементов;  

3. соотношение сторон формата - квадрат со сторонами 20х20 см;  

4. работа выполняется в черно-белой линейной графике с использованием 

основных чертежных инструментов: рейсфедера, чертежного пера, рапидографа,  кисти 

(для заливки поверхностей).  

Методические указания.  

1. Допускается как симметричное, так и асимметричное расположение 

элементов на листе.  

2. Композиция должна иметь композиционный центр. Выделение главного 

элемента по отношению к подчиненным достигается неравенством их по трем признакам: 

форме, величине и расположению на плоскости.  

3. Композиция плоскости листа решается зрительным равновесием между 

площадью элементов (или их массой), интервалами между ними и площадью свободного 

поля листа.  

 
ЗАДАНИЕ 4. ОТКРЫТАЯ КОМПОЗИЦИЯ ИЗ ЗАДАННЫХ ГЕОМЕТРИЧЕСКИХ  

ФИГУР НА ЛИСТЕ В ЗАДАННОМ ФОРМАТЕ  

  

Тема:  Графические структуры на плоскости и способы трансформации плоского 

листа.   

Композиционные схемы. Изобразительное поле.  

 Композиционные приемы  на базе нескольких фигур простой геометрии.  

Закрытая  композиция из заданных геометрических фигур на листе в заданном 

формате.   

Цель. Дать представление о возможности композиционного решения поверхности 

листа бумаги с помощью ограниченного числа плоских элементов.   

Задача. С помощью расположения элементов плоскости листа, добиться 

распределения элементов в свободном порядке. Добиться согласованности  и 

Время выполнения задания:   7  часов.   
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соподчиненности входящих в композицию элементов. Сориентировать композицию по 

отношению к зрителю (определить где верх и низ).   

Изобразительные средства: тон, линия, пятно. Формат листа А3 композиция в 

квадрате 20х20 см.  

Материалы: тушь, гуашь, перо, кисть.   

Требования:     

1. композиция располагается на листе бумаги 30х40см (формат А3);  

2. используются 3-5 заданных плоских геометрических элемента с возможностью 

изменения масштаба или дублированием элементов;  

3. соотношение сторон формата - квадрат со сторонами 20х20 см;  

4. работа выполняется в черно-белой линейной графике с использованием 

основных чертежных инструментов: рейсфедера, чертежного пера, 

рапидографа,  кисти (для заливки поверхностей). Методические указания.  

1. Допускается как симметричное, так и асимметричное расположение элементов 

на листе.  

2. Композиция должна иметь композиционный центр. Выделение главного 

элемента по отношению к подчиненным достигается неравенством их по трем 

признакам: форме, величине и расположению на плоскости.  

3. Композиция плоскости листа решается зрительным равновесием между 

площадью элементов (или их массой), интервалами между ними и площадью 

свободного поля листа.  

  

 
  

  

ЗАДАНИЕ 5. ОБРАЗНАЯ КОМПОЗИЦИЯ НА ОСНОВЕ ЦВЕТОВЫХ 

КОНТРАСТОВ  

  

Тема: Образная выразительность – как основная задача композиции.  

Образная выразительность и способы ее достижения.  

Цветовая выразительность.  

Абстрактная  графическая композиция на тему: «Город», «Механизм», «Бионика».  

Время выполнения задания:   7  часов.     
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Цель: освоение метода построения  композиции, основанные на приеме повтора и 

тождества элементов. Развить чувство  формы, меры, ритма композиции. Выработать 

умения и навыки работы с материалами.  

Задача:  создать образную графическую композицию. Передать с помощью 

графических средств характерные особенности архитектурных конструкций, характерные 

особенности конструкций механизмов, характер и пластику бионических форм.  

Изобразительные средства: тон, линия.   

Материалы: тушь, гуашь, перо, кисть.   

Требования:     

1. композиция располагается на листе бумаги 30х40см (формат А3);  

2. используются изображения абстрактных геометрических фигур.  

3. работа выполняется в черно-белом или цветном варианте. Методические 

указания.  

1. Допускается использование любой композиционной схемы (статика, дина- 

мика, и т.д.)  

2. Композиция должна иметь композиционный центр. Выделение главного 

элемента по отношению к подчиненным достигается неравенством их по следующим 

признакам: форме, величине, и расположению на плоскости.  

3. Композиция плоскости листа решается зрительным равновесием между 

площадью элементов (или их массой), интервалами между ними и площадью свободного 

поля листа.  
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